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Resumo
A presente pesquisa analisa elementos narrativos da obra 4 Paixdo Segundo G.H., de

Clarice Lispector, investigando as rela¢des entre a descri¢gdo material e a constru¢do simbolica.
Buscando-se, especificamente, compreender os paralelismos entre a narracdo do ambiente, a
mencao ao aborto, elementos cristdos e a constituicdo da identidade da personagem G.H.. A
partir de uma leitura critica, a pesquisa investiga a composi¢ao dos simbolos presentes na obra,
apoiando-se também em autores que investigam a obra de Clarice Lispector e os processos de
construgdo da subjetividade na literatura.
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1. Introducio
Na obra 4 Paixdo Segundo G.H., Clarice Lispector constroi uma histéria de poucos atos,
com o comeco ¢ o final, na linha temporal objetiva e factual da historia, pouco distantes. Porém,
a partir de determinadas escolhas lexicais e da escrita em fluxo de consciéncia, Clarice cria
dentro da narrativa principal multiplas narrativas, estendendo a realidade e distorcendo o suposto
contetdo inicial.
Em uma leitura objetiva dos acontecimentos concretos, a histéria trata somente de uma

mulher que, ao entrar em determinado comodo de sua casa para fazer uma faxina, se depara com
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uma barata e a ingere. Contudo, nota-se uma narracao elaborada que a partir de elementos
simbdlicos, devaneios, metalinguagem e corrup¢do de conceitos, promove também uma leitura
filosofica e existencialmente densa. Esses elementos da narragdo s3o evocados por memorias da
personagem G.H., que entrelagam e misturam presente e passado na historia.

Nesse sentido, ao interpretar esses objetos, pode-se pensar na constitui¢ao da realidade
pela descri¢do dos eventos feita por Clarice e sua personagem. Assim, determinadas narragdes
feitas pela personagem G.H. abrem margem para investigagdes do tipo “Como a materialidade da
narrativa se converte em estrutura simbodlica na constituicdo da identidade de G.H.?”. Essa

questao pode ser exemplificada por Leodegario Amarante de Azevedo Filho, quando ele propoe:
Em Clarice Lispector a estrutura narrativa ¢ complexa em sua versdo do real,
exorbitando o ambito denotativo da linguagem, para situar-se no ambito conotativo do
imaginario. Da ruptura com o real ¢ que surge a relagdo assimétrica entre este € o
imaginario, perdendo a linguagem a sua fung¢do referencial imediata, para centrar-se em
si mesma. (1972, p. 30).
2. Referéncias cristas: “A aproximacao, do que quer que seja, se faz gradualmente e
penosamente - atravessando inclusive o oposto daquilo que se vai aproximar.”
Somente com seu titulo, a obra A Paixdo Segundo G.H. evidencia seu potencial
interpretativo ao leitor. Ao se explorar a palavra “paixdo”, nota-se que sua raiz etimologica direta
deriva do latim, da palavra “passio”. Em traducdo livre, “passio” remete ao sofrimento, ao
padecer, ao suportar e submeter-se a uma determinada afetacdo. Porém, diferente da nogao geral
contemporanea em que a palavra paixao ¢ utilizada para descrever afetos intensos, romanticos
e/ou erdticos, em um contexto biblico-cristdo, a palavra paixdo ¢ empregada para descrever o
sofrimento de Cristo. Passio Christi ou a Paix3o de Cristo refere-se a narragdo dos
acontecimentos que antecedem e resultam na morte de Cristo, considerando seu sofrimento,
prisdo, julgamento e sua crucificacdo. Na Biblia, essa descricdo ¢ feita por quatro autores
evangelistas distintos, portanto, cada narragdo ¢ convencionalmente intitulada “A Paixao
segundo” seguida do nome do respectivo autor.

Considerando esse contexto, o titulo 4 Paixdo Segundo G.H. evidencia previamente 0s

paralelos entre a narrativa biblica e os eventos vividos pela personagem principal. Como nos

Evangelhos, a experiéncia de G.H. narra o percurso do sofrimento como também um caminho a
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revelagdo. Segundo G.H., “a dor nao ¢ alguma coisa que nos acontece, mas o que somos.” € essa
reflexdo desemboca na afirma¢ao “A condi¢gdao humana ¢ a Paixdo de Cristo”. Nesse sentido, o
dia descrito pela personagem, com suas dores, medos e enjoos, ¢ sua representagdo da Via
Crucis® e a ingestdo da barata ¢ a sua hostia, de modo que ambos os movimentos ndo sdo
destituidos de significado e levam a compreensdo plena do sentido do sofrimento, da condigao
humana insossa. Como informa Leodegario Amarante de Azevedo Filho, “A via-crucis ou o
calvario de G.H. é o descobrimento dessa verdade, através da ndusea ¢ a da angustia, até que
chegue a no¢ao do nada”. (1972, p. 37)

Como no rito cristdo da eucaristia, em que os fi¢is ingerem o simbolico corpo de Cristo
para uma salvagao espiritual, G.H. ingere a barata para a sua respectiva salva¢ao, quando parece
entender o sentido da existéncia geral, em uma dissolu¢do do ego, ela ingere a si mesma.
Segundo Marisangela Alonso (2006, p. 84), “Como variante da hostia, palavra que sera também
empregada no texto, a matéria da barata comporta dois movimentos complementares:
identificacdo e incorporagdo”.

Desde o inicio da narragdo dos eventos, a personagem G.H. utiliza-se da imagem do
deserto para descrever o quarto que sera alvo de sua limpeza, “jogaria no quarto vazio baldes e
baldes de agua que o ar duro sorveria, e finalmente enlamearia a poeira até que nascesse umidade
naquele deserto” (LISPECTOR, 1998, p. 29). Como na biblia cristd, o elemento do deserto ¢ tido
recorrentemente como um ambiente simbolico de provagdes, onde o vazio opera como provedor
de transformacdo espiritual e ressignificacdo existencial ao sujeito. Como em um deserto
terrestre onde a vida se mostra aparentemente escassa, com pouca possibilidade de agao e
interacdo, assim encontrava-se G.H. em seu apartamento, mas também, em sua vida descrita.
Através do desértico quarto de empregadas, G.H. reconhece e postula o deserto de sua existéncia,
vazia e desabitada. Como em uma provagao biblica, o deserto do quarto de empregadas conduz
ao confronto com o vazio e, como no percurso cristdo, ha um eventual encontro com a

revelagdo, ele ¢ meio para a verdade. No entanto, além de exterior, o deserto € o interior de G.H.,

? Via Crucis: do latim “caminho da cruz”, expressdo de origem cristd que designa o caminho percorrido por Jesus até
o Calvario. Em sentido metaforico, refere-se a uma trajetoria de sofrimento, dificuldades ou provagdes sucessivas.
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€ o vazio existencial e o carater insosso de sua realidade, o qual sera também ambiente de novas

revelagoes.

E na minha grande dilatagdo, eu estava no deserto. Como te explicar? eu estava no
deserto como nunca estive. Era um deserto que me chamava como um cantico
mondtono ¢ remoto chama. Eu estava sendo seduzida. E ia para essa loucura
promissora. Mas meu medo ndo era o de quem estivesse indo para a loucura, ¢ sim para
uma verdade - meu medo era o de ter uma verdade que eu viesse a ndo querer, uma
verdade infamante que me fizesse rastejar e ser do nivel da barata. (LISPECTOR, 1998,

p. 41)

Logo, ha uma pluralidade de sentidos em jogo, G.H. ¢ a sua propria provacdo, de modo
que ela seja causa e efeito de uma mesma agdo. Nesse sentido, a obra demonstra um suposto
processo de autoconhecimento da personagem, porém, para alcangar esse feito, ¢ necessario que
haja a autodestruicdo de sua percep¢do de si. Ao ingerir partes da barata, G.H. se destroi e se
constroi, simultaneamente.

3. Metaforas para a identidade: Quem é G.H.?

Mais do que tentar, categoricamente, definir o que cada elemento da obra significa,
deve-se ter em mente que a construcdo da personagem ¢ propositadamente fundamentada pela
relagdo desses elementos. Antecipadamente ao adentramento no quarto da empregada, G.H.
informa “O apartamento me reflete” (LISPECTOR, p. 19), dando indicios ao interlocutor sobre a
relagdo entre os espagos e a identidade. Como mencionado anteriormente, o vazio do deserto € o
quarto de empregadas e ¢ também a vida de G.H., igualmente, o apartamento se assemelha
alegoricamente as demais caracteristicas da personagem: de classe média, impessoal, solitaria,
superficialmente organizada e limpa, com finalidade pratica. De modo que, como o titulo da
obra, G.H. se mostra uma referéncia de muitos sentidos.

Dessa forma, a personagem narradora do romance revela aspectos de sua identidade,
informando caracteristicas da sua moradia, com o que trabalha e o que pretendia fazer no fatidico
dia anterior. Utilizando-se de descrigdes materiais, ela elabora também o seu eu simbolico, como

sustenta Marisangela Angelo:

A trajetoria de G.H. ao longo de seu apartamento, vai sendo construida paralelamente a
construgdo de um “eu”, ou seja, a partir do momento em que ela traga um itinerario
dentro de sua casa, percebemos o inicio de uma viagem rumo a um autoconhecimento.
(2009, p. 38)
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Sendo ela uma imagem da propria moradia, o comodo designado para empregadas
evidencia um aspecto da personalidade de G.H., desconhecido por ela mesma, algo que
supostamente ndo lhe pertencia e que ela ndo acessava. Motivada por uma vontade cotidiana, a
de arrumar e limpar a sua casa, metaforicamente, a personagem decide comegar pelo que lhe ¢
estranho, o comodo em questdo. Essa escolha entrelaca a dimensao material da narrativa com
uma postura simbdlica. No caso, a organizagdo que G.H. procura realizar ¢ a de si mesma,
contudo, paradoxalmente, “Comecaria talvez por arrumar pelo fim do apartamento” , diz G.H.,
comegando por aquilo que ela ndo conhece.

O cenario de incompreensao ¢ a ambiguidade da narradora para se apresentar, a0s poucos
sdo substituidos por revelagdes progressivas. Ao notar que no quarto ndo havia desordem
alguma, somente um desenho na parede, feito por Janair, com a figura de um casal e um
cachorro, G.H. pensa nas caracteristicas da imagem e, em seguida, nota abstratamente as
semelhancas consigo mesma. No comodo, a ilustracao estatica, sem glamour, ocupando o espago
como uma mera representacdo. Assim como Janair, G.H. extrai a esséncia individualista e neutra
da existéncia naquele ambiente, mesmo convivendo, ambas ndo se conheciam, e como as figuras
da parede com os rostos eternamente voltados para frente, sem poder olhar para o lado, “como se
nunca tivesse visto a outra e ndo soubesse que ao lado existia alguém.”. Da mesma maneira que
os corpos da pintura, G.H. e Janair ndo conversavam, ndo se enxergavam, elas ndo poderiam
fazé-lo. Esse modo distante de reconhecer o outro, de reconhecé-lo enquanto estranho e exterior,
se manifesta na percepcdo de G.H. de si mesma também, pois de acordo com a narragdo, todo
seu devaneio consiste em conhecer uma parte estranha de si. Assim, ao notar que nao havia no
quarto uma bagunca material, defrontada com o cadtico cendrio de si, G.H. remonta memorias de
sua vida.

Paralelamente a presenga de tantos simbolos evocados na obra, em uma das tantas
tentativas de G.H. de adiar a descrigdao de seu encontro com a barata, ela remonta uma memoria

distinta.

E reconhecia na barata o insosso da vez em que eu estivera gravida. - Lembrei-me de
mim mesma andando pelas ruas ao saber que faria o aborto, doutor, eu que de filho s6
conhecia e s6 conheceria que ia fazer um aborto. Mas eu pelo menos estava conhecendo
a gravidez. Pelas ruas sentia dentro de mim o filho que ainda ndo se mexia, enquanto
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parava olhando nas vitrines os manequins de cera sorridentes. (LISPECTOR, 1998, p.
62)

Por mais que o encontro com a barata tenha resultado em inimeras digressdes, as
conclusdes sobre o carater “insosso” da existéncia, descrito pela narradora como uma
neutralidade, a falta de sal e de gosto nas coisas, sao as que determinam fundamentalmente as
prévias experiéncias de realidade de G.H..

A personagem agente da obra em diversos momentos demonstra sua ndo preocupagao
com a necessidade de seguir uma organizagdo cronoldgica de suas colocagdes. Nesse sentido,
tomando o insosso como neutralidade, ao reconhecer na barata sua gravidez, G.H. extrapola a
exemplificagdo do termo ao conceber um evento convencionalmente considerado significante
como insosso. Retomando o titulo e seus paralelos com o cristianismo, € praticavel estabelecer a
relacdo entre o cortar uma barata pelo ventre, um aborto e a morte de Cristo. Para isso, pode-se
pensar em associacoes livres feitas pela personagem para elucubrar um acontecimento distinto.
Como mencionado, uma gravidez ¢ convencionalmente pensada como uma fase constituinte da
vida da mulher, mesmo com as contemporaneas modifica¢cdes de sentido. Assim, a revelagdo de
G.H. a partir da morte da barata pode ser pensada como uma maneira de digerir a realidade de
um aborto, ou até, o carater sacrificial destes eventos. Ndo por uma tristeza imposta pela
convengao, mas pela ideia do insosso neste acontecimento, como ela diz: “Gravidez: eu fora
langada no alegre horror da vida neutra que vive e se move.”.

O aborto descrito por G.H., podendo ser mais um dos tantos simbolos, se relaciona com a
morte de Cristo, em que hé o sacrificio do filho para uma salva¢do humana. E como no aborto, a
morte fria da barata ¢ necessaria para uma compreensao real dos aspectos constituintes de G.H..
A tristeza, o horror e os sentimentos habituais que ambas as situagdes supostamente trariam sao
substituidos pela necessidade de crueza, pela realidade concebida e acessada pela personagem.
Os eventos narrados, mesmo que distantes das expectativas sociais, ndo sao inconsequentes, eles

possuem a sua justificativa em uma ordem transcendental existencial.

Estava me libertando de minha moralidade, e isso era uma catastrofe sem fragor e sem
tragédia. A moralidade. Seria simplorio pensar que o problema moral em relagdo aos
outros consiste em agir como se deveria agir, € o problema moral consigo mesmo ¢
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conseguir sentir o que se deveria sentir? Sou moral a medida que fago o que devo, ¢
sinto como deveria? (LISPECTOR, 1998, p. 58)

Mencionar o aborto de G.H. é essencial para compreender outro paralelo entre sua
identidade e a da barata, suas correspondéncias simbdlicas, pois ao avangar de suas digressoes, a

personagem afirma:

Pela primeira vez eu sentia com sofreguiddo infernal a vontade de ter tido os filhos que
eu nunca tivera: eu queria que se tivesse reproduzido, ndo em trés ou quatro filhos, mas
em vinte mil a minha organica infernalidade cheia de prazer. Minha sobrevivéncia
futura em filhos € que seria a minha verdadeira atualidade, que €, ndo apenas eu, mas
minha prazerosa espécie a nunca se interromper. Nao ter tido filhos me deixava
espasmodica como diante de um vicio negado. (LISPECTOR, 1998, p. 82)

Esse desejo repentino de G.H. ndo aparece associado a maternidade como desejo de
realizagdo pessoal, ela expressa sua vontade de perpetuacdo bioldgica, como a participacao da
barata na realidade. Ao afirmar que gostaria de ter tido "ndo em trés ou quatro filhos, mas em
vinte mil", ela mais uma vez abandona sua montagem humana e aproxima-se de uma logica
propria da natureza. O numero excessivo evoca justamente a reproducdo dos insetos,
especialmente da barata, cuja sobrevivéncia estd ligada a multiplicacdo continua da espécie.
Nesse momento, G.H. deixa de pensar em si como individuo e passa a perceber-se como parte de

uma cadeia vital mais ampla, movida por uma forca organica anterior a cultura e a razao.

Ao longo do romance, a lembran¢a do feto ndo nascido surge como uma marca de
interrupcao dessa continuidade bioldgica. Quando G.H. afirma que ndo ter tido filhos a deixava
" L : r g " 5 4

espasmoddica como diante de um vicio negado", ela ndo estd apenas lamentando uma escolha ou
uma auséncia, “tudo isso - oh horror meu - tudo isso se passava no largo seio da indiferenca...
(LISPECTOR, 1998p. 83). A correspondéncia simbdlica com a barata a faz enxergar a
reproducao nao como um projeto pessoal, mas como uma manifestacao da propria vida buscando

perpetuar-se.

Embora tal interpretacdo ndo seja explicitamente formulada pela autora, ela encontra
respaldo na logica simbodlica que organiza a narrativa € em sua constante aproximagao entre
sofrimento e revelacdo. A morte do feto, a morte da barata ¢ a Paixdo de Cristo podem ser

compreendidas como experiéncias simbdlicas distintas que convergem para a mesma estrutura
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narrativa: a necessidade da destruicdo de algo para a obten¢ao de um novo entendimento da
existéncia. Para associar, mesmo que de modo especulativo, todos os simbolos da obra entre si e
propor que eles fundamentam a identidade de G.H., ou a que ela pretendia comunicar, pode-se

pensar na ultima metéfora: a terceira perna.
Perdi alguma coisa que me era essencial, e que ja ndo me ¢ mais. Ndo me € necessaria,
assim como se eu tivesse perdido uma terceira perna que até entdo me impossibilitava
de andar mas que fazia de mim um tripé estavel. Essa terceira perna eu perdi. E voltei a
ser uma pessoa que nunca fui. Voltei a ter o que nunca tive: apenas as duas pernas. Sei
que somente com duas pernas € que posso caminhar. Mas a auséncia inttil da terceira
me faz falta e me assusta, era ela que fazia de mim uma coisa encontravel por mim

mesma, ¢ sem sequer precisar me procurar. (LISPECTOR, 1998, p. 05)

Estipular os entes que paralisam mas estabilizam, simultaneamente, ¢ uma forma de
compreender o apego as ficgdes que fundamentam o real. Um exemplo deste fendmeno sio os
medos que determinam agdes, que ao paralisar o movimento, impedem também que a coisa se
direcione para o fim ou ao caos. Da mesma forma, pode-se pensar em como as crengas religiosas
ou sujei¢cdes aos determinismos sociais funcionam. De certo modo, sem a necessidade de juizo
de valor, toda subordinagdo aos moldes e receituarios da existéncia possuem esta caracteristica,
seja ela pautada pela cultura, psicologia da época ou a subjetividade cultivada por cada
individuo. Assim, para pensar nas analogias de G.H. para a desconstru¢do e dissociacao do que
ha de pré-estabelecido, deve-se percorrer concomitantemente, como ela fez, pelo caminho dos
elementos materialmente presentes e nos que habitam unicamente o campo do imaginario. Este
movimento, como para a narradora, alcancara niveis imensuraveis de revelagdes.

Apanhando todos os elementos mencionados, no caso, os paralelos entre G.H., seu
apartamento, Janair, Cristo, barata e aborto, pode-se conceber o processo de desconstitui¢cao
descritiva do pleno ser e a possibilidade de uma constru¢do plural da identidade. Este feito
narrativo, em uma leitura reta e pratica, seria impossivel de contemplar, contudo, partindo de
uma postura imersiva, todo elemento ¢ uma pista sobre G.H.. Como em um alimento que precisa
ser mastigado para ser ingerido ou como uma barata que precisa ser provada para ser acessada.

Nesse sentido, o apartamento, o quarto da empregada, a barata, as referéncias cristas e a

memoria do aborto constituem uma rede simbdlica por meio da qual G.H. questiona as imagens
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que possuia de si mesma e passa por um processo de desconstrug¢ao subjetiva. A narrativa sugere,
portanto, que a identidade ndo ¢ uma esséncia fixa, mas uma constru¢do continuamente
atravessada pela linguagem, pela memoria e pela experiéncia do limite.
4. O sublime grotesco

Quando G.H. se depara com a barata, sua reacao inicial ¢ de horror, além do mencionado
nojo, aquele ser interrompe a ordem que sustentava sua visdo de mundo, rompe sua nogao de
casa esterilizada, de sua identidade ordenada e sob-controle. A barata ¢ um ser primitivo,
resistente, quase imortal, que parece existir fora das categorias humanas de beleza, utilidade ou
moralidade. Ao olhar para o inseto, G.H. confronta uma dimensao da existéncia anterior a
cultura, a identidade e a individualidade. A barata torna-se uma imagem da vida em seu estado
mais elementar, indiferente aos valores humanos. O grotesco surge, portanto, quando a

personagem percebe que essa realidade também a constitui.

O que sempre me repugnara em baratas ¢ que elas eram obsoletas e no entanto atuais.
Saber que elas ja estavam na Terra, e iguais a hoje, antes mesmo que tivessem aparecido
os primeiros dinossauros, saber que o primeiro homem surgido j& as havia encontrado
proliferadas e se arrastando vivas, saber que elas haviam testemunhado a formacao das
grandes jazidas de petroleo e carvdo no mundo, e 14 estavam durante o grande avanco e
depois durante o grande recuo das geleiras - a resisténcia pacifica. Eu sabia que baratas
resistiam a mais de um més sem alimento ou agua. E que até de madeira faziam
substancia nutritiva aproveitavel. E que, mesmo depois de pisadas, descomprimiam-se
lentamente e continuavam a andar. Mesmo congeladas, ao degelarem, prosseguiam na
marcha... Ha trezentos e cinqgiienta milhdes de anos elas se repetiam sem se
transformarem. Quando o mundo era quase nu elas ja o cobriam vagarosas.
(LISPECTOR, 1998, p. 32)

Tradicionalmente, o sublime ¢ associado a experiéncias intensas, que excedem a
capacidade humana de compreensdo. Em muitos autores, o sublime aparece diante da natureza,
do infinito ou do sagrado. Porém, a personagem G.H. encara uma inversdo radical, inicialmente,
o sublime ndo ¢ vivenciado em algo belo ou elevado, mas no encontro com uma barata
esmagada. Esse experiéncia se relaciona com a concepgao do filésofo Edmund Burke sobre um
possivel principio do sublime, quando ele concebe:

Tudo que seja de algum modo capaz de incitar as idéias de dor e de perigo, isto €, tudo
que seja de alguma maneira terrivel ou relacionado a objetos terriveis ou atua de um

modo analogo ao terror constitui uma fonte do sublime, isto é, produz a mais forte
emocdo de que o espirito ¢ capaz.[Digo a mais forte emogao, porque estou convencido



Revista da Graduacao da
Faculdade Paulus de Comunicag¢dao - FAPCOM
ANO 12 | VOL. 12 |2026 | FLUXO CONTINUO  ISSN: 2446-5569

de que as idéias de dor sdo muito mais poderosas do que aquelas que provém do prazer.
(BURKE, 1993, p. 48)

A medida que G.H. avanga em sua experiéncia, o nojo inicial converte-se em uma forma
de revelacdo. O que parecia apenas repulsivo transforma-se em acesso a uma verdade profunda
sobre a existéncia. A personagem percebe uma unidade entre todas as formas de vida e nesse
momento a barata deixa de ser apenas um inseto e passa a funcionar como um portal para uma
compreensdo mais ampla da realidade, inclusive de si mesma, como menciona “Era isso entdo. E
que eu olhara a barata viva e nela descobria a identidade de minha vida mais profunda. Em
derrocada dificil, abriam-se dentro de mim passagens duras e estreitas.” (LISPECTOR, 1998,
39). A barata, nesse cenario, funciona como mais um dos simbolos filosoficos, mostrando-se
como aquilo que destrdi a ilusdo de controle do sujeito. O espanto inicial, o horror, culmina no

descontrole de G. H. ao ingerir a barata.

Ao esmagar a barata na porta do armario, G.H. observa a matéria branca que emerge de
seu interior. Essa substincia, descrita repetidamente ao longo da narrativa, passa a simbolizar
uma espécie de nucleo primordial da vida, algo anterior as distingdes entre belo e feio, puro e
impuro, humano e animal. O horror da personagem nado decorre apenas da visao do inseto, mas
da percepcdo de que ela compartilha com a barata uma mesma condi¢do ontoldgica. A barata
deixa de ser um objeto externo e transforma-se em um espelho de uma realidade que G.H.
sempre procurou evitar. Enquanto no inicio da narrativa, a personagem postula as imagens de si
como uma mulher refinada, artista, integrante da elite urbana, individuo singular e separado do
mundo, ao ingerir a barata, G.H. incorpora aquilo que mais a repugna e rompe as fronteiras que
delimitavam sua identidade. Ela deixa de se compreender como um sujeito autdbnomo e passa a
experimentar uma espécie de fusdo com uma realidade mais ampla, indiferenciada e impessoal.
Nesse sentido, para alcangar uma verdade mais profunda sobre a existéncia, ¢ necessario
abandonar as ilusdes que sustentam o eu. “Abria-se em mim a larga vida do siléncio, a mesma
que estava no sol parado, a mesma que estava na barata imobilizada. E que seria a mesma em

mim! se eu tivesse coragem de abandonar... de abandonar meus sentimentos?”’(LISPECTOR,



Revista da Graduacao da
Faculdade Paulus de Comunicag¢dao - FAPCOM
ANO 12 | VOL. 12 |2026 | FLUXO CONTINUO  ISSN: 2446-5569

1998, p. 41). Comer a barata significa, portanto, aceitar essa verdade que lhe causa nausea, a de

que o ser humano nao est4 separado da matéria crua orgénica da existéncia.
5. Consideracoes finais: “A vida se me é”?

Ao longo da obra, Clarice Lispector conduziu a personagem e os interlocutores por um
processo radical de desconstituicdo da identidade, no qual todas as categorias que sustentavam a
existéncia da personagem foram progressivamente colocadas em suspensdo. Analisando os
simbolos do romance, nota-se a vastidao de possiveis interpretagdes, no entanto, pode-se assumir
que o embate entre a realidade e a linguagem ¢ experimentado na obra por um aparente
descompasso entre os dois conceitos. Nem a realidade das agdes, nem a linguagem utilizada para
descrevé-la ¢ capaz de ser capturada em plenitude. Os eventos narrados por G.H. escapam ao
discurso, eles sdo esticados pela consciéncia até se tornarem a narracao de outros eventos.

Assim, nota-se que a forca da narrativa clariceana reside justamente na tensdo entre
aquilo que pode ser dito e aquilo que se mostra além da linguagem. A experiéncia vivida por
G.H. desafia as formas convencionais de compreensdo do mundo e evidencia os limites das
palavras diante do real. Ao transformar objetos cotidianos em simbolos de alcance existencial,
Clarice Lispector produz uma reflexdo profunda sobre a condi¢do humana, demonstrando que o
conhecimento de si ndo se realiza pela afirmagao de certezas, mas pela disposi¢ao de atravessar o
vazio, o siléncio, a inexpressividade, a divida e a desintegracdo das estruturas previamente
estabelecidas. Como menciona Olga de Sa:

A trajetoria de G.H. termina no siléncio e no vazio, na desisténcia da linguagem, como
forma de adesdo ao ser. G.H. se despersonaliza, perde sua dimensdo humana, para
chegar a maior exteriorizagdo possivel, a maior objetivagdo. Deixando de ser cla
mesma, vive do que ndo se pronuncia mais. A missdo secreta de sua vida € essa

"deseroizagdo" de si mesma. Nao ha mais herdis da narrativa. Perdendo seu proprio

nome, G.H. identifica-se com todos os seres. (OLGA DE SA, 1999, p. 202)

Indo contra o paradigmatico final herdico de romances, como mencionado por Olga de
Sa, G.H. passa por seu processo de deseroiza¢do. A descoberta de si, de sua identidade, ndo ¢

estrondosa, nem dd ao mundo os atos herdicos esperados ao fim das jornadas do heroi, o
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confronto com a instabilidade do evento resulta em uma aceitacdo plena. Como na metafora da
perda de uma terceira perna paralisante, a conclusdo existencial da personagem G.H.
demonstra-se como o abandono do apego a uma forga estatica anterior, modificando-se para a
possibilidade de poder caminhar, do poder ser em movimento. No entanto, sem uma férmula
positivista para a existéncia, G.H. assimila sua “linha de chegada” como o alcangar dos limites

da elaboracdo linguistica e ao conceber o carater insosso do ser:

O mundo independia de mim - esta era a confianga a que eu tinha chegado: o mundo
independia de mim, e ndo estou entendendo o que estou dizendo, nunca! nunca mais
compreenderei o que eu disser. Pois como poderia eu dizer sem que a palavra mentisse
por mim? como poderei dizer sendo timidamente assim: a vida se me €. A vida se me ¢,
e eu ndo entendo o que digo. E entdo adoro. (LISPECTOR, 1998, p. 122)

Quando G.H. afirma "a vida se me ¢", a estrutura convencional da linguagem parece
entrar em colapso, no entanto, a frase ndo procura explicar racionalmente a existéncia, mas
testemunhar uma experiéncia que ja ndo pode ser organizada pelos mecanismos habituais do
pensamento. Dessa forma, Clarice Lispector apresenta a obra como um espago para explorar as
fronteiras entre palavra e siléncio, revelando que algumas das questdes mais profundas da

condi¢cdo humana talvez ndo possam ser resolvidas, apenas experimentadas.

No Tractatus Logico-Philosophicus, o filésofo Wittgenstein afirma “Sobre aquilo de que
nao se pode falar, deve-se calar”, em uma oposi¢cdo convergente, Clarice e G.H. experimentam os
limites do poder falar e do dever calar, simultaneamente. Antes e durante da aceitagdo do siléncio
como resposta, Clarice explora os limitacdes da linguagem, através dos simbolos, metaforas e
dos conceitos transcendentais, transformando a linguagem em um campo de experimentagdo dos
seus proprios limites, explorando a fronteira ténue entre aquilo que pode ser dito e aquilo que
apenas pode ser vivido. Diante do indizivel, a personagem G.H. transforma a propria tentativa e
incapacidade de dizé-lo em contetido, movendo-se incessantemente em direcdo aquilo que
escapa as palavras, consciente de seu fracasso e, a0 mesmo tempo, incapaz de abandonar a
busca. Assim, a narrativa evidencia que algumas das questdes mais profundas da condicao

humana, como a prépria existéncia, o ser, o sagrado, a identidade e a morte, resistem as
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tentativas de sistematizacdo racional e as extrapolam, permanecendo como experiéncias que

escapam a plena representagdo. Paralelo descrito por Paulo Roberto Margutti Pinto ao afirmar:
No Tractatus, Wittgenstein estd buscando o inexprimivel, que se mostra e ndo pode ser
colocado em palavras. O encontro com o inexprimivel se da pela contemplagéo
silenciosa daquilo que ndo pode ser dito. As proposigoes do Tractatus também tentam
equiparar o ser, que fornece o quid, ao dizer, que s6 fornece o como e, em conseqjiiéncia,
tém de enfrentar o fracasso que dai resulta sob a forma de contra-senso. Aqui também a
paixdo da linguagem encontra seu reverso na desconfianca da palavra. E o empenho ao

dizer expressivo se transforma finalmente numa adesdo silenciosa as proprias coisas.
(PINTO, 2004, p. 22)

Ao longo de A Paixdo Segundo G.H., a narradora explora a memoria, recorre aos
simbolos ¢ as metaforas como formas de aproximar-se de uma experiéncia que ndo encontra
expressdo adequada na linguagem. A barata, o deserto, o siléncio, o aborto e a propria dissolucdo
da identidade da personagem funcionam como tentativas de circundar o indizivel sem jamais
capturd-lo plenamente. Assim, antes de aceitar o siléncio como resposta, Clarice explora
exaustivamente e transcendentalmente as possibilidades da palavra. Sua escrita parece
demonstrar que, embora certas experiéncias ndo possam ser explicadas, elas ainda podem ser

sugeridas, intuidas e perseguidas pela literatura.

Dessa forma, a obra A Paixdo Segundo G.H. revela que o limite da linguagem ndo
representa apenas um ponto de encerramento, mas também um espaco de criagdo e
experimentacdo. O siléncio ao qual G.H. se aproxima ao final da narrativa ndo ¢ um vazio
absoluto, mas o reconhecimento de que existe uma dimensdo da existéncia que ultrapassa o
discurso racional. E justamente nesses espagos entre palavra e siléncio, entre o possivel de ser
dito e o compreensivel, a interpretagdo e o contetido, que a obra demonstra o potencial filosofico,
transformando a impossibilidade e a tentativa do dizer em uma relagdo entre autor e leitor,

promovendo uma profunda forma de conhecimento da condicdo e das experiéncias humanas.
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