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Dos palécios da imagem a memdria urbana:

0s cinemas de rua e a transformacéo da experiéncia cultural na cidade de S&o Paulo
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Bruno César dos Santos?

Resumo

Este artigo analisa a trajetoria historica dos cinemas de rua na cidade de Sao Paulo,
compreendendo-0s como equipamentos culturais que ultrapassam a funcdo de exibicdo
audiovisual para se constituirem como espacos de sociabilidade, marcos arquitetbnicos da
modernidade e referéncias simbolicas da memoria urbana paulistana. Parte-se da compreensao de
que a experiéncia cinematografica, desde sua consolidacdo, esteve profundamente articulada as
transformacdes da vida moderna, a reorganizacdo da percepgao coletiva e a constituicdo de novos
habitos culturais nas grandes cidades. O estudo problematiza de que maneira os cinemas de rua
contribuiram para a construcéo da experiéncia cultural urbana em S&o Paulo e como seu declinio
expressa transformacbes nas formas de lazer, consumo cultural e organizacdo espacial da
metropole contemporanea. Metodologicamente, trata-se de pesquisa qualitativa, de natureza
bibliografica e histérico-documental, fundamentada na analise critica de obras tedricas sobre
cinema, cidade, modernidade, cultura urbana e memoria social. O referencial tedrico mobiliza
autores como Jacques Aumont (1995), Ismail Xavier (2008), Miriam Hansen (1991), Francesco
Casetti (2015), Paulo Emilio Salles Gomes (1980), Nicolau Sevcenko (1992), Raquel Rolnik
(1997), Teresa Caldeira (2000), Paula Santoro (2004), Sheila Schvarzman (2005) e Mariana Queen
Nwabasili (2022). Os resultados da analise indicam que os cinemas de rua desempenharam papel
central na constitui¢do da vida cultural paulistana, funcionando como dispositivos de urbanidade
e pertencimento coletivo, ao passo que seu declinio acompanha processos de fragmentacdo da
experiéncia urbana, privatizacdo do lazer e reorganizacdo das centralidades culturais da cidade.
Conclui-se que esses espacos permanecem relevantes ndo apenas como vestigios da histéria do
entretenimento, mas como elementos fundamentais para a compreensdo das transformacdes
culturais e urbanas da metropole paulistana.
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1. Introducao

O cinema, desde sua consolidagcdo como linguagem artistica, pratica cultural e dispositivo
técnico de representacdo, ocupou posicdo central na constituicdo das sensibilidades modernas,
reorganizando formas de percepcao, sociabilidade e consumo cultural nas grandes cidades. Mais
do que mero entretenimento, a experiéncia cinematogréfica configurou-se historicamente como
importante mediacdo entre sujeito e urbanidade, especialmente em contextos metropolitanos
marcados pela intensificacdo da vida publica, pela circulacdo de imagens e pela transformacéo dos
habitos cotidianos.

Em Sdo Paulo, cidade cuja formagdo moderna esteve profundamente associada ao
crescimento econdmico, a industrializacdo, a verticalizacdo e a reorganizacdo de suas centralidades
urbanas, os cinemas de rua assumiram papel particularmente significativo, ndo apenas como
equipamentos de exibic¢do audiovisual, mas como marcos arquitetdnicos, espacos de sociabilidade
e referéncias simbdlicas da vida cultural paulistana. Nesse contexto, o presente estudo tem como
tema a historia dos cinemas de rua na cidade de S&o Paulo, compreendendo-0s como equipamentos
culturais articulados a experiéncia urbana moderna, as transformacdes espaciais da metrépole e a
constituicdo da memdria coletiva da cidade.

A escolha desse objeto emerge da percepcdo de que a trajetoria dos cinemas de rua
ultrapassa a historia institucional do audiovisual, permitindo compreender processos mais amplos
relacionados a producéo do espaco urbano, a reorganizagdo dos habitos culturais e as mutacoes
das formas de convivéncia coletiva. Embora a historiografia sobre cinema brasileiro contemple
discussdes sobre producdo audiovisual, linguagem cinematografica e industria cultural, observa-
se que a experiéncia dos cinemas de rua, especialmente enquanto fenémeno urbano paulistano,
ainda oferece amplo potencial analitico, sobretudo quando articulada as discussdes sobre
modernidade, consumo cultural, arquitetura e memoria urbana.

Diante disso, a problemaética central que orienta esta investigacdo pode ser assim
formulada: de que maneira os cinemas de rua contribuiram para a constituicdo da experiéncia
cultural moderna na cidade de S&o Paulo e como seu declinio revela transformagdes estruturais

nas formas de sociabilidade, consumo cultural e organizacéo espacial da metropole?



Revista da Graduagao da
_ Faculdade Paulus de Comunicag¢ao - FAPCOM
ANO 12 | Fluxo Continuo | ISSN: 2446-5569

Parte-se da hipdtese de que os cinemas de rua ndo desempenharam apenas funcéo

comercial voltada a exibicao de filmes, mas constituiram importantes dispositivos de urbanidade,
participando ativamente da construcdo simbdlica da modernidade paulistana, da organizacdo das
praticas coletivas de lazer e da consolidacao de determinadas centralidades culturais. Uma segunda
hipbtese considera que o declinio progressivo desses equipamentos ndo deve ser interpretado
exclusivamente como consequéncia da evolucdo tecnoldgica ou das mudangas no setor
audiovisual, mas como expressdo de transformacdes mais amplas relacionadas a fragmentacao da
experiéncia urbana, a privatizacdo do lazer e a reorganizacao espacial da cidade contemporanea.
Por fim, supde-se que a permanéncia simbdlica dos cinemas de rua no imaginario coletivo
evidencia seu papel como patriménio cultural e referéncia importante da memoria urbana
paulistana.

A justificativa para a realizacdo deste estudo sustenta-se em multiplas dimensdes. Em
primeiro lugar, do ponto de vista académico, a pesquisa contribui para o dialogo interdisciplinar
entre comunicagdo, historia urbana, estudos culturais e teoria do cinema, permitindo leitura
ampliada sobre as relagdes entre audiovisual e cidade. Em segundo lugar, sob perspectiva historica
e cultural, a investigacao oferece subsidios para compreender como praticas de lazer e consumo
cultural participam da produgdo simbolica do espaco urbano, especialmente em uma cidade
marcada por intensas transformagdes territoriais como S&o Paulo. Em terceiro lugar, o estudo se
mostra relevante diante das discussdes contemporaneas sobre memaria urbana, patriménio cultural
e reconfiguracdo dos espacos coletivos, considerando que o desaparecimento ou ressignificacdo
dos cinemas de rua mobiliza debates sobre identidade cultural, preservacgdo histérica e direito a
cidade.

Dessa forma, o objetivo geral desta pesquisa consiste em analisar a trajetoria historica dos
cinemas de rua na cidade de Séo Paulo, compreendendo seu papel na constituicdo da experiéncia
cultural moderna, sua insercdo na dindmica urbana da metrépole e os significados associados ao
seu declinio enquanto equipamentos coletivos de sociabilidade e memoria. Como objetivos
especificos, pretende-se: compreender as relacbes entre cinema, modernidade e experiéncia
cultural coletiva, identificando como a linguagem cinematografica e a institucionalizacdo das salas

de exibicao dialogam com a constituicdo da vida urbana moderna; analisar a consolidacdo dos
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cinemas de rua como equipamentos culturais centrais na paisagem paulistana, observando sua

insercdo territorial, arquitetdnica e social na formacdo da metrépole; e discutir 0s processos de
declinio, deslocamento espacial e permanéncia simbdlica desses equipamentos, articulando
transformacdes urbanas, privatizacao do lazer e construcdo da memdria coletiva.

Metodologicamente, a pesquisa caracteriza-se como estudo de natureza qualitativa, de
carater bibliogréfico e historico-documental, fundamentado na analise de obras tedricas, artigos
cientificos, dissertacGes e teses que abordam cinema, cidade, modernidade, cultura urbana e
mem©ria social. O percurso metodoldgico privilegia a revisdo critica da literatura, articulando
producdes da teoria cinematogréafica, da historiografia urbana e dos estudos culturais, além da
incorporacdo de documentos histdricos e pesquisas especificas sobre 0s cinemas paulistanos.
Trata-se, portanto, de investigacdo de cunho interpretativo, cujo foco recai sobre a construgédo
analitica das relacbes entre audiovisual e espaco urbano, sem pretensdo de levantamento
quantitativo ou cartografico exaustivo.

No campo tedrico, a pesquisa mobiliza autores fundamentais para a compreensdo da
experiéncia cinematografica enquanto fendmeno cultural e moderno, como Jacques Aumont
(1995), Ismail Xavier (2008), Miriam Hansen (1991), Francesco Casetti (2015) e Paulo Emilio
Salles Gomes (1980). Para a analise da constitui¢cdo urbana de Sdo Paulo e das transformacfes da
metropole, recorre-se as contribui¢cdes de Nicolau Sevcenko (1992), Raquel Rolnik (1997), Teresa
Caldeira (2000), Nabil Bonduki (2011) e Richard Morse (1970). J4 a compreensao especifica dos
cinemas de rua paulistanos fundamenta-se em autores como Paula Santoro (2004), Sheila
Schvarzman (2005), Inima Simdes (1990), Maria Rita Galvéo (1975) e Mariana Queen Nwabasili
(2022), cujas pesquisas oferecem base histdrica e interpretativa consistente sobre o objeto
investigado.

Assim, ao tomar os cinemas de rua como objeto privilegiado de analise, este estudo busca
compreender ndo apenas a trajetoria de equipamentos culturais especificos, mas as proprias
transformacgdes da experiéncia urbana paulistana, revelando como cultura, cidade, memoria e

modernidade se articulam historicamente na construcao da vida coletiva.
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2 CINEMA, MODERNIDADE E EXPERIENCIA CULTURAL

2.1 A experiéncia cinematogréfica e a sensibilidade moderna

Pensar o surgimento do cinema implica compreendé-lo para além de sua dimensdo técnica
ou de entretenimento, reconhecendo-o como um fendmeno profundamente articulado as
transformacdes culturais, sociais e perceptivas da modernidade. O cinema emerge em um contexto
de intensificacdo da vida urbana, aceleracdo dos fluxos de circulacéo, expanséo das tecnologias de
reproducdo mecanica e reorganizacdo da experiéncia sensivel diante de uma sociedade marcada
pela velocidade, pelo espetaculo e pela visualidade. Nesse sentido, a experiéncia cinematogréafica
n&o pode ser dissociada das mudancas estruturais que redefiniram a percep¢do humana nas grandes
cidades entre o final do século XIX e o inicio do século XX.

A modernidade produziu novas formas de observar, consumir e experimentar o mundo. A
intensificacdo da vida metropolitana, conforme argumenta Hansen (1991), promoveu alteracdes
significativas nos modos de atencdo, na relacdo entre sujeito e imagem e nas formas coletivas de
fruicdo cultural. Para a autora, o cinema constitui uma das expressdes mais emblematicas da
modernidade justamente porque reorganiza a experiéncia perceptiva a partir da fragmentacao
visual, da montagem, da simultaneidade de estimulos e da constituicdo de um novo tipo de
espectador: urbano, exposto a velocidade e habituado ao excesso imagético. Nessa perspectiva, 0
cinema ndo apenas representa a modernidade, mas participa ativamente de sua construcao
simbolica.

A analise de Jacques Aumont (1995) reforca essa compreensao ao indicar que a imagem
cinematogréfica ndo deve ser entendida como mera reproducdo do real, mas como construcao
estética, técnica e discursiva. O cinema instaura uma légica especifica de percepcdo, em que
enquadramento, duragdo, movimento e montagem produzem sentidos particulares. O espectador,
portanto, ndo ocupa posicdo neutra diante da tela; ele é interpelado por uma linguagem que
organiza sua experiéncia visual e afetiva. Essa dimensdo é fundamental para compreender como a
sala de cinema se converteu em espaco privilegiado de experiéncia coletiva na modernidade.

No contexto brasileiro, Ismail Xavier (2008) destaca que o cinema deve ser compreendido

como linguagem dotada de opacidade, isto €, como estrutura narrativa que constrdi sentidos e ndo
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apenas os reflete. Essa concepcdo amplia a compreensdo do cinema para além da dimensao

tecnoldgica, posicionando-o como dispositivo cultural que articula imaginério, narrativa e
percepcdo social. Ao pensar o cinema como linguagem e pratica cultural, Xavier contribui para
deslocar a andlise de uma perspectiva estritamente historica ou industrial para um campo mais
amplo, no qual experiéncia estética e construcao simbolica se entrelagam.

Essa articulacdo entre imagem, modernidade e reorganizacdo da percepcdo também
aparece em Francesco Casetti (2015), especialmente ao discutir a historicidade da experiéncia
cinematografica. Para o autor, o cinema néo se define exclusivamente pelo dispositivo técnico da
sala escura, mas pelas formas culturais de assistir, compartilhar e interpretar imagens em
determinados contextos historicos. 1sso significa reconhecer que a experiéncia cinematografica
sofreu mutagdes ao longo do tempo, acompanhando transformacgdes urbanas, tecnolégicas e
culturais. Entretanto, sua forma classica — a da sala coletiva de exibicdo — possui centralidade
particular na constituicao da cultura urbana do século XX.

No caso brasileiro, Paulo Emilio Salles Gomes (1980) ja apontava que o cinema se
consolidou em um cenario de profundas desigualdades estruturais, atravessado por dependéncias
econbmicas, assimetrias de circulacdo cultural e limitacBes institucionais. Ainda assim, a
experiéncia cinematografica se expandiu como importante forma de sociabilidade urbana,
especialmente nas grandes cidades. Essa observacdo é relevante porque impede uma leitura
idealizada do cinema enquanto fenémeno universal homogéneo. Ao contrario, a apropriacao da
experiéncia cinematografica no Brasil ocorreu de maneira especifica, marcada por tensdes entre
modernizacdo, dependéncia cultural e constitui¢do de publicos.

Nesse sentido, compreender o cinema como fenbmeno moderno exige reconhecé-lo
simultaneamente como linguagem, prética cultural, tecnologia de representacdo e experiéncia
coletiva. Sua emergéncia estd diretamente vinculada a consolidagdo de novas sensibilidades
urbanas, nas quais a imagem em movimento se converte em forma privilegiada de mediacéo entre
sujeito e cidade. Essa dimensdo sera particularmente relevante ao se observar a consolidacdo dos
cinemas de rua como equipamentos culturais nas metropoles brasileiras, especialmente em Séao

Paulo.
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2.2 O cinema como ritual coletivo e prética social

Se o cinema pode ser compreendido como expressdo da modernidade, sua consolidagédo
histérica também depende da constituicdo de praticas sociais especificas que transformaram a ida
ao cinema em experiéncia coletiva ritualizada. A sala de exibicéo, nesse contexto, ndo se configura
apenas como espaco fisico de projecdo audiovisual, mas como ambiente de encontro, convivéncia,
distincdo social, lazer e construcao simbdlica da vida urbana.

Ir ao cinema constituiu, ao longo do século XX, um gesto socialmente significativo. Mais
do que consumir um filme, tratava-se de participar de uma pratica cultural organizada por cédigos,
habitos e expectativas compartilhadas. Miriam Hansen (1991) observa que a experiéncia coletiva
da sala escura operava como forma de mediagéo entre anonimato urbano e pertencimento social,
permitindo que individuos inseridos em dindmicas metropolitanas fragmentadas compartilhassem
temporariamente uma experiéncia comum.

Essa dimensdo coletiva diferencia a experiéncia cinematografica classica de formas
posteriores mais individualizadas de consumo audiovisual. No Brasil, essa ritualizagdo assumiu
contornos especificos. O cinema rapidamente se converteu em espaco de sociabilidade urbana,
associado ao lazer e a circulagdo social, aléem de experiéncias individuais, voltado a casais e ao
convivio familiar. Tal processo revela que a experiéncia cinematogréafica ndo se restringia a relacéo
entre espectador e filme, mas envolvia praticas sociais mais amplas, articuladas a propria
constitui¢do da vida urbana moderna.

A perspectiva de Aumont (1995) permite compreender que a experiéncia cinematografica
se constrai tanto pela materialidade da imagem quanto pelas condigdes concretas de recepgao. 1sso
significa reconhecer que arquitetura, ambiente, disposicédo espacial, siléncio coletivo, expectativa
prévia e ritual de permanéncia influenciam diretamente a producédo de sentido. A sala de cinema
classica, portanto, constitui dispositivo cultural completo, em que imagem, espaco e sociabilidade
operam em conjunto para a experiéncia do telespectador.

No caso das grandes cidades, o cinema desempenhou papel particularmente relevante na
constituicdo de habitos urbanos. O crescimento das metrépoles intensificou a necessidade de

espacos coletivos de lazer e convivéncia e, desse modo, as salas de exibicdo passaram a ocupar
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posicdo central nesse cenario. O cinema oferecia simultaneamente entretenimento, conforto,

experiéncia estética e sensorial e pertencimento simbolico & modernidade. Frequentar
determinadas salas podia, inclusive, operar como marcador social, indicando pertencimento de
classe, capital cultural ou insercdo em circuitos urbanos especificos.

Essa leitura dialoga com Xavier (2008), pois 0 autor aponta como o cinema participa da
organizacdo de imaginarios sociais. N&o se trata apenas da narrativa exibida, mas do préprio
contexto em que o consumo ocorre. O ato de frequentar cinemas emblematicos, localizados em
regibes centrais ou associados ao glamour urbano, integra a construcdo simbolica da cidade
moderna.

A ritualizacdo da ida ao cinema também precisa ser compreendida em sua dimensao
arquiteténica e urbana, ja que a experiéncia comeca antes da proje¢do: no deslocamento até a sala,
na visualizacdo das fachadas iluminadas, no encontro com outros frequentadores, na expectativa
socialmente compartilhada. O cinema, assim, configurava experiéncia expandida, que integrava
cidade, arquitetura, circulagéo e cultura.

Essa perspectiva sera essencial para compreender a consolidacdo dos cinemas de rua em
Séo Paulo. Mais do que edificios destinados a projecdo audiovisual, essas estruturas funcionam,
ha décadas, como equipamentos culturais profundamente inseridos na dindmica urbana da

metropole, articulando modernidade, sociabilidade e consumo cultural.

3 SAO PAULO E A CONSTRUCAO DA METROPOLE CULTURAL

3.1 Modernizacdo, urbanizacao e reorganizacao do espaco paulistano

A consolidacdo do cinema enquanto préatica cultural urbana em S&o Paulo ndo pode ser
dissociada das profundas transformacgdes que marcaram a constituicdo da cidade como metropole
moderna. O crescimento econémico impulsionado pelo café, a intensificacdo da industrializagéo,
a expansao populacional e a reorganizacdo espacial da cidade criaram condig0es concretas para a
emergéncia de novos habitos culturais e formas de sociabilidade urbana.

Richard Morse (1970) demonstra que S&o Paulo passou, em poucas décadas, de nucleo

urbano relativamente modesto a centro dinamico de modernizacdo econdmica e cultural. Essa
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transicdo implicou profundas alteracdes no espaco urbano, na circulacdo social e nas praticas

cotidianas. O desenvolvimento da infraestrutura urbana, a ampliacdo do comércio e a consolidacéo
de centralidades criaram um ambiente propicio a emergéncia de novos equipamentos culturais.

Nicolau Sevcenko (1992) aprofunda essa leitura ao analisar a modernidade paulistana
como experiéncia marcada por velocidade, tensdo, reorganizacdo da vida cotidiana e intensificacdo
sensorial. Para o autor, a metrépole moderna redefine a experiéncia subjetiva, produzindo novas
sensibilidades compativeis com a Idgica do espetaculo, da circulacdo acelerada e do consumo
cultural. Nesse contexto, o cinema encontra terreno particularmente fertil, pois responde
diretamente a légica visual e dindmica da cidade moderna.

A modernizagdo paulistana, contudo, ndo ocorreu de forma homogénea. Como observa
Raquel Rolnik (1997), o crescimento urbano esteve profundamente associado a producéo desigual
do espaco, a segregacdo territorial e a reorganizacao das centralidades urbanas. Essa observacao é
importante porque permite compreender que a instalacdo de equipamentos culturais, como
cinemas, ndo se distribuiu aleatoriamente pela cidade, mas acompanhou logicas especificas de
valorizacdo urbana, circulagcdo econémica e disting¢do social.

Nabil Bonduki (2011) reforca essa perspectiva ao demonstrar que a transformacéo urbana
paulistana esteve diretamente vinculada a producdo imobiliaria, a verticalizacdo e as politicas de
ocupacao territorial. A cidade moderna ndo apenas cresceu; ela se reorganizou segundo interesses
econémicos e padrdes especificos de consumo. Nesse cenario, 0s cinemas de rua emergem como
parte integrante da paisagem urbana modernizante, articulando arquitetura, mercado e cultura. Sdo
Paulo, portanto, ndo ofereceu apenas publico para o cinema; ofereceu condi¢bes materiais,
simbdlicas e urbanisticas para que ele se consolidasse como experiéncia cultural da vida

metropolitana.
3.2 Cultura, consumo e novos habitos urbanos
A consolidacdo de S&o Paulo como metropole moderna ndo implicou apenas

transformacdes fisicas em sua paisagem urbana, mas também profundas alteracbes nos modos de

viver, circular e consumir cultura. A modernizacdo da cidade redefiniu temporalidades,
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reorganizou praticas de lazer e produziu novas formas de sociabilidade articuladas a l6gica do

consumo urbano. Nesse cenério, 0s equipamentos culturais deixaram de ocupar posicao periférica
na experiéncia cotidiana para se tornarem elementos estruturantes da vida metropolitana.

A andlise de Sevcenko (1992) permite compreender que a modernidade paulistana se
constituiu a partir da intensificacdo de estimulos, da aceleracdo dos deslocamentos e da
incorporagdo de novos habitos culturais compativeis com a dindmica da cidade em expanséo. O
crescimento urbano ndo se expressava apenas no aumento demografico ou na verticalizacdo das
construcdes, mas na producdo de novas subjetividades urbanas, marcadas pela velocidade, pela
fragmentacdo da experiéncia e pelo consumo como forma de inser¢do social. O lazer, nesse
contexto, deixa de ser entendido apenas como intervalo entre obrigagOes produtivas para se
converter em importante dimensdo da identidade metropolitana.

Esse processo pode ser interpretado como parte de uma reorganizacdo mais ampla da
cultura urbana, em que praticas antes restritas a determinados grupos passam a integrar a
experiéncia cotidiana de setores mais amplos da populagao urbana; a emergéncia de cafés, teatros,
galerias comerciais, restaurantes e salas de cinema expressa essa transformacao. Mais do que
simples estabelecimentos comerciais, esses espacos materializaram novas formas de
pertencimento urbano, nas quais consumir cultura significava também participar simbolicamente
da modernidade.

Richard Morse (1970) observa que a constituicdo de S&o Paulo como metrépole envolveu
a formacdo de novos habitos publicos, especialmente entre as camadas urbanas emergentes. A
cidade passa a organizar sociabilidades mediadas pelo espaco publico e por equipamentos de
circulacdo cultural, consolidando um modelo de vida urbana em que a experiéncia coletiva se
articula ao entretenimento e ao consumo. Essa observacdo é particularmente relevante para
compreender a ascensdo do cinema, cuja consolidacdo depende justamente da naturalizacdo do
deslocamento urbano em direcdo ao lazer.

Contudo, a cultura urbana paulistana ndo deve ser interpretada como experiéncia
homogénea ou universalmente acessivel. Teresa Caldeira (2000), ao analisar a reorganizacao da
cidade contemporanea, demonstra que a producdo do espaco urbano € atravessada por

desigualdades, segmentacGes e processos de exclusdo que reconfiguram as formas de circulacdo e
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pertencimento. Embora a autora se concentre em processos mais recentes de fragmentacéo urbana,

sua reflexdo oferece importante chave interpretativa para compreender que 0s equipamentos
culturais sempre estiveram inseridos em disputas territoriais e simbélicas.

Essa dimensdo € fundamental, pois impede que a ascensdo dos cinemas de rua seja
compreendida apenas como expansdo espontdnea da cultura urbana. Sua localizagdo,
monumentalidade arquiteténica e perfil de publico estavam diretamente associados a processos de
valorizacdo territorial e distincdo social. Determinadas salas ocupavam regifes centrais
estrategicamente valorizadas, integrando circuitos de prestigio urbano e consumo cultural.
Frequentar esses espacgos, portanto, também significava ocupar simbolicamente determinados
lugares na cidade.

Rolnik (1997) contribui para essa discussdo ao demonstrar que a producdo urbana
paulistana se organiza a partir de dinamicas de ocupacéo e investimento. O centro da cidade, em
especial nas primeiras décadas do século XX, concentrava atividades econdmicas, circulacdo de
elites, comércio e equipamentos culturais, tornando-se espaco privilegiado para a consolidacao de
formas modernas de entretenimento. N&o se trata, portanto, de coincidéncia espacial, mas de
convergéncia entre ldgica econdmica, valorizacdo imobiliaria e construcdo simbdlica da
modernidade.

Nabil Bonduki (2011) complementa essa leitura ao destacar que a transformacao urbana
paulistana esteve profundamente vinculada a constituicao de centralidades associadas ao consumo,
ao comercio e a vida publica. A arquitetura urbana moderna ndo apenas acomodava praticas
culturais emergentes, ela as incentivava, organizava e legitimava. Nesse contexto, 0s cinemas
passam a desempenhar papel duplo: ao mesmo tempo em que respondem a demanda por lazer e
entretenimento, ajudam a consolidar determinados territérios urbanos como espacos de circulacéo
cultural.

A logica do consumo cultural, portanto, ndo deve ser interpretada como elemento
secundario, mas como componente central, juntamente do lazer, a fim da modernizacao paulistana.
O cinema se insere nesse processo como préatica hibrida, simultaneamente artistica, comercial e
social, e sua consolidacéo revela ndo apenas a difusdo de uma nova tecnologia de entretenimento,

mas a constituicdo de uma nova forma de experimentar a cidade.
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Essa observacdo se torna ainda mais relevante quando se considera que 0s cinemas de rua

ndo operam, desde o principio, apenas como locais de exibi¢do, mas como marcos urbanos
visiveis, integrados a paisagem simbolica da metropole. Sua monumentalidade arquitetonica, sua
insercdo em eixos de circulacdo intensa e sua associacao ao glamour urbano indicam que esses
espacos participavam ativamente da construcao da identidade moderna de S&o Paulo.

Em outras palavras, o cinema ndo apenas encontrou o seu lugar dentro da cidade moderna
paulistana, ele ajudou a produzi-la simbolicamente, sendo um pilar na constru¢cdo do imaginario

metropolitano e construindo seu legado até hoje.

4 OS CINEMAS DE RUA COMO EQUIPAMENTOS CULTURAIS DA CIDADE
4.1 A consolidacéo das salas de exibi¢éo no centro paulistano

A consolidacdo dos cinemas de rua em Sao Paulo ndo pode ser interpretada como simples
expansdo de um setor de entretenimento, tampouco como consequéncia natural do
desenvolvimento tecnologico do cinema; trata-se de um processo intrinsecamente articulado a
formacéo da cidade moderna, a reorganizacdo espacial do centro urbano e a constituicdo de novas
praticas culturais coletivas. Nesse sentido, os cinemas de rua devem ser compreendidos como
equipamentos complexos, situados na interseccdo entre cultura, mercado, arquitetura e
sociabilidade urbana.

As primeiras décadas do seculo XX assistiram a intensificacdo da presenca cinematografica
na cidade de S&o Paulo, acompanhando tanto o crescimento urbano quanto a emergéncia de novos
habitos de lazer. Conforme aponta Maria Rita Galvao (1975), a chegada do cinema ao cenario
paulistano coincide com um periodo de modernizacdo acelerada, no qual a cidade passava a
incorporar tecnologias, praticas culturais e formas de consumo associadas as grandes capitais
internacionais. O cinema, inicialmente visto como curiosidade técnica ou atracdo episodica,
rapidamente se converteu em pratica cultural estruturada, demandando espacos fixos de exibig&o.

Esse movimento ndo ocorreu de maneira territorialmente dispersa, ao contrério, as salas de
cinema concentraram-se inicialmente em regides centrais, acompanhando a l6gica de valorizagao

urbana, circulacdo econdmica e visibilidade simbdlica da cidade moderna. Conforme demonstra
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Paula Santoro (2004), a implantacdo das salas de cinema em Sdo Paulo esteve profundamente
associada a transformacdo do centro urbano em espaco de modernidade, circulagdo publica e
consumo cultural. O cinema ndo ocupava qualquer lugar na cidade, ele se instalava precisamente
nos territorios onde a modernidade urbana buscava se afirmar material e simbolicamente.

Essa observacdo € particularmente relevante, ja que desloca a analise do cinema da esfera
estritamente cultural para o campo da produgdo urbana. A escolha de determinadas areas —
especialmente regides proximas ao Vale do Anhangabal, a Avenida Sdo Jodo, a Republica e,
posteriormente, a Consolacdo e a Paulista — revela que os cinemas participavam ativamente da
constituicdo de centralidades urbanas modernas. Sua presenca ajudava a consolidar circuitos de
circulagdo e sociabilidade, transformando o centro em territorio privilegiado da experiéncia
cultural coletiva.

Inima Simdes (1990), ao mapear a historia das salas de cinema paulistanas, demonstra que
a expansdo do circuito exibidor acompanhou o crescimento da cidade, mas também respondeu a
dindmicas especificas de mercado, distin¢do social e reorganizacdo territorial. As salas de exibicéo
deixaram de ser estruturas improvisadas para se converterem em edificios permanentes,
monumentalizados e integrados a paisagem urbana. Essa transformacéo foi decisiva, porque
marcou a passagem do cinema enquanto atracdo episddica para o cinema enquanto instituicéo
cultural urbana.

A consolidacdo das salas fixas revela ainda um aspecto importante da modernidade
paulistana: a institucionalizacdo do lazer coletivo. A ida ao cinema passa a integrar o repertorio
cotidiano da vida urbana, tornando-se pratica socialmente reconhecida e progressivamente
ritualizada, e o centro da cidade converte-se, assim, em territdrio de convergéncia entre trabalho,
circulacdo comercial e entretenimento, refor¢cando a integragéo entre economia urbana e cultura.

Mariana Queen Nwabasili (2022), ao analisar os cinemas de rua do Vale do Anhangabau
entre 1920 e 1960, demonstra que esses equipamentos ndo podem ser reduzidos a estruturas de
exibicdo audiovisual, eles constituiam espagos de produgdo de sociabilidade, construgdo de
pertencimento urbano e mediacgdo entre sujeito e cidade. A autora evidencia que a presenca dos

cinemas contribuiu diretamente para a constituicdo de uma experiéncia metropolitana especifica,
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marcada pelo deslocamento urbano, pelo encontro coletivo e pela incorporacdo da modernidade

como experiéncia sensivel.

Essa leitura amplia significativamente a compreensdo do fenbmeno, visto que o cinema
ndo apenas acompanhava a transformacao urbana, ele ajudava a produzi-la. A monumentalidade
arquitetonica das salas, sua insercao em eixos centrais de circulacao e sua associa¢cdo ao consumo
cultural reforgaram a imagem de S&o Paulo como cidade moderna, dinamica e culturalmente ativa.

A relacdo entre cinema e centralidade urbana também pode ser interpretada a partir de
Sheila Schvarzman (2005), que destaca como o habito de ir ao cinema se articula a experiéncia
cotidiana da cidade. O cinema era menos um evento isolado e mais parte de uma rede de préaticas
urbanas que incluiam passeios, encontros, comércio, gastronomia e circulagdo publica,
significando que a experiéncia cinematografica se expandia para além da projecdo, ela era parte
da vivéncia cultural. Em termos analiticos, isso permite afirmar que os cinemas de rua
funcionavam como dispositivos de territorializacdo da modernidade, pois sua presenca ajudou a
estruturar usos do espaco, consolidar fluxos urbanos e materializar a promessa simboélica da vida

metropolitana; eram, portanto, equipamentos culturais e agentes ativos da reorganizacéo urbana.

4.2 Arquitetura, espetaculo e sociabilidade

A consolidacdo dos cinemas de rua em Sao Paulo ndo se explica apenas por sua fungéo
exibidora, mas também por sua dimens&o arquitetonica e simbolica. Os chamados cinemas-palécio
constituiam mais do que edificios funcionais, eram monumentos urbanos concebidos para produzir
fascinio, distincdo e experiéncia sensorial ampliada, sua materialidade arquiteténica
desempenhava papel central na constru¢cdo da experiéncia cinematografica e na prépria
constituicdo do imaginario urbano moderno.

A arquitetura dos cinemas dialogava diretamente com a légica do espetaculo. Fachadas
imponentes, letreiros luminosos, sagudes ornamentados, escadarias monumentais e interiores
cuidadosamente projetados transformavam a ida ao cinema em experiéncia ritualizada. Néo se
tratava apenas de assistir a um filme, mas de ingressar em um espago concebido para produzir

encantamento, pertencimento simbdlico e distin¢do social.
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Santoro (2004) demonstra que a implantacdo das salas de cinema em Séo Paulo esteve

diretamente associada a valorizacdo da paisagem urbana moderna e que a arquitetura desses
espacgos dialogava com a imagem cosmopolita que a cidade buscava projetar. Inspirados em
modelos internacionais, especialmente norte-americanos e europeus, 0S cinemas paulistanos
incorporaram elementos arquiteténicos que comunicavam progresso, sofisticacdo e modernidade.

Essa monumentalidade possuia fungdo cultural e econémica, j& que ao produzir uma
experiéncia sensorial ampliada, os cinemas agregaram valor simbdlico ao consumo
cinematografico. O filme ndo era o Unico produto consumido, consumia-se também o ambiente, o
rito social e a propria inser¢do naquele espaco urbano. A arquitetura, nesse sentido, participava
ativamente da l6gica cultural da exibicéo.

Essa perspectiva encontra respaldo nas reflexdes de Aumont (1995), ao reconhecer que a
experiéncia cinematografica ndo se limita ao conteudo projetado, mas envolve o conjunto de
condicOes materiais e perceptivas que organizam a recepc¢éo. A sala de cinema constitui dispositivo
complexo, em que imagem, espaco, expectativa e corporeidade operam conjuntamente. Aplicada
ao caso paulistano, essa reflexdo evidencia que os cinemas de rua ofereciam experiéncia muito
mais ampla do que a simples exibicao de filmes.

A monumentalidade arquiteténica também operava como marcador de distincdo urbana,
visto que frequentar determinadas salas implicava participar de circuitos especificos de
sociabilidade e consumo. Alguns cinemas tornaram-se referéncias simbolicas da vida cultural
paulistana, integrando préaticas de lazer associadas ao glamour urbano e ao pertencimento
metropolitano. Nwabasili (2022) reforca essa leitura ao demonstrar que os cinemas de rua
desempenhavam papel central na producéo de sociabilidades urbanas, pois o cinema funcionava
como espaco de encontro, namoro, convivéncia familiar, circulacéo de grupos sociais e construcado
de memoria coletiva. A experiéncia comegava muito antes da projecao: no deslocamento até a sala,
na contemplacdo da fachada, na compra dos ingressos e no encontro com outros frequentadores.

Essa dimensdo é particularmente importante porque desloca a analise da arquitetura do
campo meramente estético para o campo das préaticas sociais. A materialidade do edificio ndo era
neutra, ela organizava comportamentos, expectativas e formas de pertencimento, e 0 cinema

funcionava como teatro da vida urbana moderna. Schvarzman (2005) contribui para essa leitura
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ao destacar que a ida ao cinema se inseria em um conjunto mais amplo de préaticas urbanas,

compondo o repertorio cotidiano da cidade moderna; assim, a sociabilidade cinematografica ndo
deve ser compreendida como atividade isolada, mas como experiéncia articulada ao proprio
funcionamento do centro urbano.

Em termos analiticos, os cinemas de rua podem ser compreendidos como espacos hibridos:
simultaneamente comerciais, culturais, arquiteténicos e sociais. Sua relevancia histérica reside

precisamente nesta capacidade de condensar multiplas dimensdes da experiéncia metropolitana.

4.3 O centro paulistano como territério cinematografico

A consolidagdo dos cinemas de rua contribuiu decisivamente para a transformacéo do
centro paulistano em territorio cultural especifico. Mais do que simples localizacdo geografica, o
centro tornou-se espaco simbdlico de circulagdo cultural, sociabilidade e experiéncia urbana
mediada pela imagem, atraindo o publico pela sua gama de variedades culturais, como as salas de
exibigéo.

A concentracdo de cinemas em areas como Vale do Anhangabal, Republica e Avenida Séo
Jodo ndo decorreu de mera conveniéncia espacial, mas da convergéncia entre centralidade
econdmica, infraestrutura urbana e construcdo simbodlica da modernidade. Esses territorios
reuniam fluxo populacional, acessibilidade, comércio e visibilidade, tornando-se ambientes ideais
para equipamentos culturais de grande porte.

Nesse contexto, 0s cinemas ndo apenas ocupavam 0 centro, ajudavam a produzi-lo
culturalmente, e ele transformava-se em espago de consumo visual, convivéncia publica e
ritualizacdo do lazer urbano. A experiéncia cinematografica tornava-se indissociavel da prépria
experiéncia de circular pela cidade e essa territorializacdo cultural revela que os cinemas de rua

funcionavam como marcos urbanos da modernidade paulistana.

5 DECLINIO, DESLOCAMENTO E MEMORIA URBANA

5.1 A reconfiguracdo da experiéncia cinematografica e a crise dos cinemas de rua
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Se a consolidacdo dos cinemas de rua esteve profundamente articulada a formacéao da

metropole moderna, seu declinio também deve ser compreendido como expressdo de
transformacdes estruturais na organizacao urbana, nas praticas de consumo cultural e na prépria
experiéncia social do cinema. O desaparecimento progressivo dessas salas ndo decorre de um
Unico fator, tampouco pode ser reduzido a simples obsolescéncia tecnoldgica. Trata-se de um
processo mais complexo, relacionado a reconfiguracdo do espaco urbano, reorganizacéo do lazer
contemporaneo e transformacéo dos modos de frui¢do audiovisual.

A segunda metade do século XX marca uma inflexao significativa nesse cenario, visto que
o modelo classico da experiéncia cinematografica — coletivo, centralizado, ritualizado e
territorialmente vinculado ao centro urbano — passa a enfrentar pressdes crescentes decorrentes
de mudancas econdmicas e culturais. A expansao da televisdo, posteriormente do videocassete,
das plataformas digitais e da fragmentacdo dos habitos de consumo audiovisual altera
significativamente a centralidade simbdlica da sala de cinema; entretanto, tais fatores, embora
relevantes, ndo explicam isoladamente a crise dos cinemas de rua.

Francesco Casetti (2015) argumenta que a experiéncia cinematografica sofreu
deslocamentos profundos ao longo do tempo, migrando de uma logica espacial fortemente
institucionalizada para formas mais fluidas, mdveis e descentralizadas de consumo audiovisual. O
cinema, nessa perspectiva, deixa de ser experiéncia rigidamente associada ao edificio
cinematografico para se converter em pratica dispersa, adaptavel a multiplos dispositivos e
contextos de recepcdo. Essa transformacdo implica reconfiguracdo sensivel do préprio ato de
assistir, alterando temporalidade, sociabilidade e corporeidade da experiéncia.

Aplicada ao contexto paulistano, essa reflexdo permite compreender que a crise dos
cinemas de rua ndo corresponde apenas ao fechamento de estabelecimentos comerciais, mas a
erosdo de uma forma especifica de relacéo entre cultura, cidade e coletividade. O cinema de rua
representava uma experiéncia territorializada, integrada ao deslocamento urbano, ao encontro
social e a ritualizagdo publica do lazer, e sua substituicdo por outras modalidades de consumo
audiovisual implica mudanca qualitativa da experiéncia cultural.

Anne Friedberg (1993), ao analisar as transformacGes da cultura visual contemporanea,

oferece importante contribuicdo para essa leitura ao demonstrar que a modernidade tardia
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reorganiza a experiéncia do olhar em torno de praticas mais fragmentadas, individualizadas e

mediadas pela logica do consumo. A autora sugere que a cultura contemporanea substitui
experiéncias coletivas territorializadas por formas mais privatizadas e dispersas de visualidade e,
embora sua reflexdo ndo se restrinja ao cinema, ela ilumina diretamente a transformacdo da
experiéncia cinematogréafica, especialmente quando se observa a migracéo da sala de rua para 0s
complexos multiplex.

Essa reconfiguracéo dialoga diretamente com as transformacdes urbanas paulistanas visto
que o progressivo esvaziamento do centro historico, a reorganizacdo dos fluxos urbanos e a
emergéncia de novas centralidades comerciais alteraram significativamente a geografia cultural da
cidade. A descentralizagdo econdmica e a expansdo de polos periféricos ou intermediarios
deslocaram préticas de lazer antes concentradas no centro urbano.

Raquel Rolnik (1997) permite interpretar esse processo ao demonstrar que a producdo do
espaco urbano paulistano ocorre de forma dinamica, seletiva e orientada por l6gicas econdmicas e
imobiliérias. O deslocamento dos equipamentos culturais acompanha a reorganizacdo da cidade
enquanto mercado e, nesse contexto, a permanéncia dos cinemas de rua no centro passa a enfrentar
dificuldades estruturais relacionadas a perda de centralidade econdmica e a transformacdo dos
padrdes de circulagdo urbana.

Teresa Caldeira (2000) aprofunda essa interpretacdo ao discutir a fragmentacdo da
experiéncia urbana contemporanea. A reorganizacdo espacial da cidade, marcada pela
segmentacéo territorial, pela privatizacdo dos espacos de convivéncia e pela busca por ambientes
controlados, produz impactos diretos sobre o lazer e a sociabilidade. A ascensdo dos shopping
centers como novas centralidades culturais insere-se precisamente nesse movimento.

Nesse novo cenario, a experiéncia cinematogréafica passa a ser reorganizada em ambientes
fechados, privatizados, climatizados e altamente controlados. O cinema deixa de integrar a
experiéncia expandida da cidade para ser incorporado a um circuito de consumo mais amplo, no
qual alimentacdo, compras e entretenimento se articulam em uma logica comercial integrada. A
ida ao cinema ja ndo implica necessariamente na circulacdo pelo espaco publico urbano; passa a

ocorrer em territorios privatizados e controlados.



Revista da Graduagao da
_ Faculdade Paulus de Comunicag¢ao - FAPCOM
ANO 12 | Fluxo Continuo | ISSN: 2446-5569

Essa transformacdo modifica profundamente o significado social da experiéncia

cinematogréfica, pois o cinema multiplex ndo substitui apenas o edificio antigo, ele substitui uma

forma de sociabilidade urbana e simbologia ja estabelecidas.

5.2 Multiplex, privatizacdo do lazer e fragmentacao da experiéncia coletiva

A ascensdo dos complexos multiplex representa ndo apenas inovagao comercial ou resposta
mercadologica as transformacdes do setor audiovisual, mas mudanca estrutural na logica cultural
do entretenimento urbano. O deslocamento das salas de cinema para shopping centers reconfigura
espacialmente a experiéncia cinematogréfica e altera significativamente suas dimensoes
simbdlicas e sociais.

David Clarke (1997), ao discutir as relacdes entre cidade e cultura visual, observa que a
modernidade tardia reorganiza os espacgos de experiéncia coletiva em torno de ambientes mediados
pelo consumo e pela circulagdo controlada. Essa leitura é particularmente pertinente ao contexto
paulistano, onde a migracdo do cinema para shopping centers acompanha a transformacéo do lazer
em experiéncia crescentemente mercantilizada.

Mark Shiel (2001) contribui ao argumentar que cinema e cidade mantém relacdo
historicamente constitutiva, de modo que alteragdes na estrutura urbana impactam diretamente as
formas de experiéncia cinematografica. Quando o cinema deixa de ocupar ruas, avenidas e
centralidades publicas para migrar a espagos privados, ocorre ndo apenas mudanca geografica, mas
transformacéo qualitativa do vinculo entre cultura e urbanidade.

A logica multiplex reorganiza a experiéncia cinematografica segundo critérios de
eficiéncia econdmica, padronizag&o espacial e maximizagéo de rentabilidade. A monumentalidade
arquitetonica singular dos antigos cinemas-palacio cede lugar a repetibilidade funcional de salas
modulares inseridas em centros comerciais; assim, o cinema deixa de operar como marco urbano
individualizado e passa a integrar ecossistemas comerciais mais amplos.

Essa transformacdo impacta diretamente a experiéncia subjetiva do espectador e a ida ao

cinema deixa de constituir evento urbano relativamente autbnomo para tornar-se etapa dentro de
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circuito mais amplo de consumo. O espectador passa a compartilhar o espaco com vitrines, pracas

de alimentacdo, marcas globais e fluxos acelerados de circulagdo comercial.

Friedberg (1993) permite interpretar essa mudanca como parte da reorganizacao
contemporanea da visualidade, marcada pela simultaneidade de estimulos e pela mercantilizacao
da experiéncia perceptiva. O olhar deixa de ser convocado exclusivamente pela narrativa
cinematogréfica e passa a ser permanentemente disputado por multiplos dispositivos visuais.

A consequéncia ndo é apenas espacial, mas cultural, pois o cinema perde parte de sua
densidade ritualistica. O deslocamento até a sala, a monumentalidade da fachada, a experiéncia de
pertencimento ao centro urbano e a singularidade arquiteténica cedem espaco a padronizacao do
entretenimento contemporaneo. Essa mutagdo ndo implica necessariamente no desaparecimento
do cinema enquanto préatica cultural, mas na transformacdo profunda de sua forma historica

classica.

5.3 Memoria urbana, patrimoénio cultural e resisténcia simbolica

Apesar do declinio material dos cinemas de rua, sua permanéncia simbodlica revela que
esses espacos ultrapassam sua func¢do operacional enquanto equipamentos de exibi¢do audiovisual.
Eles permanecem inscritos na memoria coletiva, no imaginario urbano e nas disputas
contemporaneas em torno do patriménio cultural e da identidade da cidade.

A memoria urbana ndo se organiza apenas em torno de monumentos oficialmente
reconhecidos, mas também de espacos cotidianos que estruturaram experiéncias coletivas
significativas. Os cinemas de rua pertencem precisamente a essa categoria e, para diferentes
geracOes, esses espacos estiveram associados a experiéncias afetivas, encontros sociais, rituais de
passagem e formas especificas de vivenciar a cidade.

Nwabasili (2022) demonstra que os cinemas paulistanos ndo podem ser interpretados
apenas como estruturas arquitetbnicas desaparecidas ou economicamente inviaveis, eles
constituem marcos de sociabilidade urbana e referéncias importantes da memoria cultural da
cidade. Seu desaparecimento, portanto, ndo representa apenas transformacao comercial, mas perda

simbdlica significativa.
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A permanéncia de debates publicos sobre restauracdo, reabertura ou preservacdo desses

espacos indica que os cinemas de rua continuam ocupando lugar relevante no imaginario coletivo.
Casos emblematicos como Cine Marabd, Cine Belas Artes, Cine Marquise, CineSesc e outros
edificios histéricos demonstram que tais equipamentos permanecem mobilizando afetos,
narrativas patrimoniais e disputas sobre a cidade desejada.

Essa nostalgia ndo deve ser compreendida como simples saudosismo, trata-se, em muitos
casos, de critica implicita as transformacGes urbanas contemporaneas, especialmente a
privatizacdo do lazer, a fragmentacdo da experiéncia coletiva e ao esvaziamento simbolico do
espaco publico. Caldeira (2000) permite interpretar esse movimento como reacao a reorganizacao
fragmentada da cidade contemporénea. A valorizagdo retrospectiva dos cinemas de rua pode
expressar desejo de recuperagéo de formas mais abertas, coletivas e territorializadas de experiéncia
urbana.

Nesse sentido, os cinemas de rua tornam-se objetos de memdria e resisténcia simbolica.
Mesmo quando economicamente fragilizados, continuam operando como referéncias culturais de
uma cidade cuja experiéncia coletiva foi progressivamente reorganizada pela logica mercantil e

pela segmentacao espacial.

6. Conclusdo

A trajetoria historica dos cinemas de rua na cidade de S&o Paulo revela que tais
equipamentos culturais ultrapassaram amplamente a funcao instrumental de exibi¢éo audiovisual,
constituindo-se como importantes mediadores da experiéncia urbana moderna, da sociabilidade
coletiva e da construcdo simbolica da vida cultural paulistana. Ao longo deste estudo, buscou-se
compreender de que maneira esses espacos participaram da constituicdo da metropole cultural,
bem como analisar os processos que conduziram ao seu declinio e a sua permanéncia simbolica
no imaginario urbano contemporaneo.

A partir da analise desenvolvida, torna-se possivel afirmar que os objetivos inicialmente
propostos foram satisfatoriamente alcangcados, na medida em que o percurso tedrico-metodolédgico

permitiu articular cinema, cidade, modernidade e memdria urbana em uma perspectiva
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interdisciplinar e historicamente situada. No que se refere ao objetivo geral — analisar a trajetoria

historica dos cinemas de rua em S&o Paulo, compreendendo seu papel na constituicdo da
experiéncia cultural moderna e os significados associados ao seu declinio —, a investigacao
demonstrou que esses espacos desempenharam papel central na formacdo da cultura urbana
paulistana.

Os cinemas de rua ndo operaram apenas como estabelecimentos comerciais destinados ao
entretenimento, mas como equipamentos culturais inseridos em dindmicas mais amplas de
reorganizacdo espacial, distincdo social, circulacdo simbolica e pertencimento coletivo. Sua
consolidacdo acompanhou a expansdo da metropole moderna, dialogando com processos de
urbanizagéo, verticalizag&o e reconfiguracdo das centralidades culturais da cidade.

Os objetivos especificos também foram contemplados ao longo da discussao. O primeiro,
voltado a compreensdo das relagdes entre cinema, modernidade e experiéncia cultural coletiva,
permitiu demonstrar que a experiéncia cinematografica esteve profundamente vinculada as
transformacdes perceptivas e culturais da modernidade. Nesse aspecto, as contribui¢des de Jacques
Aumont (1995), Ismail Xavier (2008), Miriam Hansen (1991) e Francesco Casetti (2015) foram
fundamentais para sustentar a compreensao do cinema como linguagem, pratica cultural e
experiéncia social, ultrapassando leituras centradas apenas no aparato técnico da exibigéo.

A incorporagdo de Paulo Emilio Salles Gomes (1980) também permitiu tensionar essa
discusséo a partir das especificidades historicas brasileiras, especialmente no que diz respeito as
relacdes entre modernizacao cultural e dependéncia estrutural. J& 0 segundo objetivo especifico,
relacionado a analise da consolidacdo dos cinemas de rua como equipamentos culturais centrais
na paisagem paulistana, também foi atingido.

As contribuicBes de Paula Santoro (2004), Sheila Schvarzman (2005), Inima Simdes
(1990), Maria Rita Galvdo (1975) e Mariana Queen Nwabasili (2022) mostraram-se
particularmente relevantes para compreender a insercdo historica desses equipamentos no tecido
urbano da cidade, evidenciando que sua localizagdo, arquitetura e funcionamento estavam
diretamente articulados a constituicdo de circuitos de sociabilidade, praticas culturais coletivas e
centralidades urbanas modernas. Nesse sentido, os cinemas de rua foram compreendidos nédo

apenas como edificios funcionais, mas como agentes ativos da producéo simbdlica da cidade.
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Da mesma forma, o terceiro objetivo especifico — discutir os processos de declinio,
deslocamento espacial e permanéncia simbdlica desses equipamentos — permitiu identificar que
a crise dos cinemas de rua ndo decorreu exclusivamente de mudancas tecnoldgicas ou
transformacdes internas da industria audiovisual. As reflexdes de Anne Friedberg (1993), David
Clarke (1997), Mark Shiel (2001), Teresa Caldeira (2000) e Raquel Rolnik (1997) possibilitaram
interpretar esse processo de forma mais ampla, articulando a reconfiguragdo da experiéncia
cinematogréfica as transformacdes da vida urbana contemporanea, a privatizacdo dos espacos de
lazer e a reorganizacdo territorial da metrdpole. Assim, verificou-se que o desaparecimento
material de muitas dessas salas corresponde, simultaneamente, a transformacdo das formas
coletivas de convivéncia e ao deslocamento dos regimes contemporaneos de consumo cultural.

As hipoteses inicialmente formuladas também encontraram respaldo analitico ao longo da
investigacdo. A primeira hipdtese, segundo a qual os cinemas de rua desempenharam papel que
ultrapassava a simples exibicdo de filmes, mostrou-se amplamente valida, uma vez que a andlise
evidenciou sua fungdo como espacos de sociabilidade, pertencimento coletivo, ritualizagdo do
lazer e materializacdo da modernidade urbana.

A segunda hipotese, que associava o declinio desses equipamentos a transformacfes mais
amplas da cidade e das formas contemporaneas de consumo cultural, igualmente se confirmou,
demonstrando que o desaparecimento dos cinemas de rua acompanha processos estruturais de
fragmentacdo da experiéncia urbana e mercantilizagdo do entretenimento. Por fim, a terceira
hipdtese, relacionada a permanéncia simbdlica desses espacos na memdria coletiva, tambem
encontrou sustentacdo, sobretudo diante da recorréncia de narrativas patrimoniais, afetivas e
culturais que mantém tais monumentos vivos no imaginario da cidade, mesmo quando
materialmente descaracterizados ou extintos.

No campo teorico, a articulagdo entre autores da teoria cinematografica, da historiografia
urbana e dos estudos culturais mostrou-se particularmente produtiva, permitindo uma leitura
interdisciplinar do objeto. O didlogo entre cinema e cidade revelou que a experiéncia
cinematogréfica ndo pode ser compreendida de maneira isolada, desvinculada das condigdes
espaciais, historicas e culturais que a sustentam. Ao tomar 0s cinemas de rua como objeto

privilegiado de analise, este estudo buscou demonstrar que a historia do audiovisual também é, em
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grande medida, histéria da urbanidade, da memoria coletiva e das transformacgdes dos modos de

convivéncia social.

Entretanto, € importante reconhecer as limitacdes desta investigacdo. Por tratar-se de
pesquisa bibliografica e histérico-documental, o estudo concentrou-se predominantemente na
analise tedrica e interpretativa da literatura existente, sem incorporar levantamento empirico direto
com ex-frequentadores, trabalhadores do circuito exibidor ou agentes envolvidos em processos de
preservacao patrimonial. Além disso, considerando os limites de espaco proprios ao formato de
artigo cientifico e o recorte temporal necessario a organizacao analitica do texto, ndo foi possivel
aprofundar detalhadamente a trajetdria individual de salas especificas, tampouco desenvolver
cartografias comparativas minuciosas sobre a redistribuicdo espacial dos equipamentos
cinematogréficos ao longo das décadas.

Diante dessas limitacdes, sugerem-se possibilidades para pesquisas futuras, investigaces
que incorporem metodologias de histéria oral poderiam contribuir significativamente para a
recuperacdo de memorias afetivas e experiéncias subjetivas associadas aos cinemas de rua,
ampliando a compreensdo sobre sua dimensdo social e cultural. Estudos comparativos entre
diferentes capitais brasileiras também se mostram promissores, permitindo observar semelhancas
e especificidades nos processos de ascensao, deslocamento e declinio dos circuitos exibidores
urbanos.

Da mesma forma, pesquisas voltadas a analise desses espacos — incluindo arquitetura,
preservacao, politicas publicas e disputas de memoria urbana — podem oferecer contribuicdes
relevantes para os debates contemporaneos sobre cultura e cidade. Por fim, investigacGes que
explorem comparativamente as transformacdes da experiéncia cinematogréafica entre o cinema de
rua, os multiplex e as plataformas digitais podem ampliar a compreenséo sobre 0s novos regimes
de visualidade e sociabilidade que caracterizam a contemporaneidade.

Conclui-se, portanto, que os cinemas de rua paulistanos ndo pertencem apenas ao passado
do entretenimento ou da arquitetura urbana, mas constituem importantes chaves interpretativas
para compreender as transformacdes da cidade, da cultura e da propria experiéncia coletiva

contemporanea. Sua histdria permanece relevante precisamente porque, ao falar do cinema, fala-
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se também da cidade, de seus encontros, de suas perdas e das formas pelas quais a memdria insiste

em preservar aquilo que a urbanizacao acelerada frequentemente tenta apagar.
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